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  ∗ محمد إسماعيلبوهدايا محمد أ

  :مستخلصال
هذه الدراسة عن أنماط الصـورة الشـعرية فـي بنـاء نصـوص المعلقـات السـبع، تهـدف 

فـي ذلـك بـألوان  مسـتعينين قصـائدهم بنـاءفي  استخدموها إلى التعريف بأنماط الصور التي
ـــه ـــأ .البيـــان وأبواب ـــة المعلقـــاتتي وت ـــة الدراســـة مـــن أهمي ـــد  .ومعرفـــة صـــور بنائهـــا ،أهمي وق

أنّ الشــاعر الجــاهلي يســتمد  :ومــن نتــائج الدراســة .اســتخدمنا المــنهج الوصــفي الاســتقرائي
وأنّ الشـــعر القصصـــي عنـــد الجـــاهليين هـــو لقطـــات متتابعـــة . تشـــبيهاته وصـــوره مـــن بيئتـــه

فـي أشـعارهم مـاهي إلا لبنـات فـي  ينالجـاهلي رمـوزوأنّ  .صورةً يراها القارئ ويلمسها نتكوّ 
حث في العلاقات بـين الصـورة الشـعرية فـي بوصي بالنو  .بناء القصيدة يقصد إليها الشاعر

  .المعلقات وبيئات نشأتها
ABSTRACT  

   This study dealt with  the patterns of poetic image in the 

construction  of the texts of the seven pendants, and aims to identify the 

patterns of images  that they used to build their poems using the colors  

and statement of the figurative language. The importance of the study 

comes from the importance of the pendants, and the knowledge  of the 

images of its construction, and the study have used the inductive 

 descriptive method. One of the results of the study: that the pre-Islamic 

 poet draws his likenesses and pictures of his environment. And that the 

poetry of the story of Eljahiliah is a sequential footage  is a picture that 

the reader sees and touches. And that the symbols mentioned by 

Eljahiliah in their poems are only blocks in the construction  of the poem 

meant by the poet. 

       The study recommends examining the relations between the 

poetic image age in the pendants and the environments of its origin. 

 

  

                                                 
   جامعة كردفان –أستاذ مساعد  ∗
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  :مقدمة

رفع بنعمته الأقدار، ووضـع برحمتـه الأغـلال والآطـار، لا إلـه الذي الحمد الله 
المنـــزه عـــن أن يغيـــره تعاقـــب الأدوار، والصـــلاة والســـلام علـــى رســـوله محمـــد إلا االله 

   .،وسلم تسليماً كثيراالمختار، وعلى آله وصحبه المهاجرين والأنصار
مــن  ه التــي تصــاغ عبرهــا المعــانيولبنتــ مــادة الشــعر الأولــىبأنهــا اللغــة  توســم

فــي تصــوير  ، والشــاعر يتوســل بلغتــه فــي نقــل أحاسيســه ومشــاعرهألفاظهــا وتراكيبهــا
، والقـارئ ، ونقـل تجربتـهمادة لبناء قصـيدته والجاهلي اتخذ من الصورة الأدبية ،فني

 يصـــال رســـالتهملإ ها اعتمـــدوا أنماطـــاً مـــن الصـــوريمنشـــئ يـــرى أنّ لشـــعر المعلقـــات 
فقــد اتفقــت  .لتــي تعلقــت بهــا نفوســهم، وشــكلت وجــدانهم، وحركــت عــواطفهماالخالــدة 

، وإن وجــد مادتهـا واحـد، ومصـادرها متشـابهةأصـل  لأنّ رسـموها؛  التـي همكـل صـور 
التشـــبيه  :ه إلـــى مـــا يســـتخدمه الشـــاعر مـــن فـــروع البيـــان الأربعـــةدمـــر   اخـــتلاف فـــإنّ 

  .والاستعارة والمجاز والكناية
نمـــــاط الصـــــور الأدبيـــــة التـــــي اســـــتخدمها شـــــعراء التعريـــــف بأ الورقـــــة حاولـــــت

فــي  القــيم الخلقيــةصــر عن دور عــنوالإجابــة  ،بنــاء نصوصــهم فــي الســبع المعلقــات
  .تلك الصورتشكيل بناء و 
  :تمهيد

الشعر الجاهلي أصـل الشـعر الـذي انبثـق منـه شـعرنا العربـي فـي مختلـف  عد يُ 
فضــلاً عــن  ،ام القصــيدةنظــ ه أرســى دعــائم عمــود الشــعر، وثبّــتَ عصــوره، وذلــك لأنّــ

ل أهــم القــيم الفنيــة الأصــيلة، وشــكل مصــدراً مــن مصــادر الدراســة، ثــم إنــه كونــه مثّــ
اســــتطاع أن يصــــور لنــــا فتــــرة مــــن أصــــعب الفتــــرات التاريخيــــة فــــي حياتنــــا العربيــــة 

  .)1(ويرسمها وهي تجتاز مراحل نموها وتطورها
                                                 

دار الكتب،مكتبـة  ،الفروسية في الشعر الجاهلي،ط الثانيـة م،1984 نوري حمودي، القيسي، )1(
  .207:نهضة مصر،ص
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ســتثارة عواطــف لقــد أدرك الشــاعر الجــاهلي بفطرتــه مــا للخيــال مــن أثــر فــي ا
المتلقـي، وجــذب انتبـاههم إلــى مـا فــي رســالته الشـعرية مــن مضـامين إنســانية وحّــدتْ 
رؤاهــم، وترجــع تلــك الوحــدة إلــى روافــد الثقافــة التــي شــربت منهــا عقــولهم وعــواطفهم، 
فالمادة الخام التي يصنع منها الشاعر الجاهلي شـعره مشـتركة بـين الشـعراء جميعـاً، 

الاتفــاق والتلاقــي والتــوارد والاشــتراك فــي ألفــاظهم ومعــانيهم، فمــن الطبيعــي أنْ يقــع 
  . وربّما تعدّاهما إلى القصيدة والمضمون والوزن والقافية

تعلّق الجاهلي بقيمه ومثله العليـا، فشـكّلتْ وجدانـه، وحرّكـتْ عواطفـه، فتمثّلهـا 
 لأنّ الشـعر خيـر معـين علـى"في شعره ليثير في نفـس المتلقـي الإعجـاب والرضـى؛ 

ـــــي تلـــــك العواطـــــف  ترجمـــــة العواطـــــف واســـــتثارة لعاطفـــــة الآخـــــرين للمشـــــاركة لـــــه ف
والأحاســيس، فلــم يعتمــد الشــاعر الجــاهلي الوســيلة المباشــرة فــي التعبيــر ليهــيّج بهــا 

كان مضطراً أنْ يلجأ إلى وسـائل أخـرى غيـر "المشاعر؛ وإنّما بوصفه صاحب فنّ؛ 
ذه الوسائل التي يحاول بها الأديـب مباشرة ليوقظ بها النفوس، ويحرّك العواطف، وه

 الصـورةف" ،)1("نقل فكرته وعاطفته معاً إلى قرّائـه أو سـامعيه تـدعى الصـورة الأدبيـة
 يسـتعين التي همةمالأديب ال ووسيلة الأدبي، العمل أركان من أساس ركن الشعرية

 كـمالح فـي بهـا يتوسـل المثلـى التـي الناقـد وأداة الإبداعيـة، تجربتـه صـياغة فـي بهـا
 الدائم وجوهره به، يتميز الذي الشعري العمل بّ لُ فهي "؛ "(2) الأدبية، الأعمال على

 أي في تتحقق ما أكثر الصورة موضوعياً في لتتحقّق الشاعر ذات إنّ  بل والثابت،
  .)3("البناء عناصر من آخر عنصر

                                                 

ـــــــــــــــة الفيصـــــــــــــــل ،محمـــــــــــــــد أحمـــــــــــــــد.د العـــــــــــــــزب، )1 بالصـــــــــــــــورة فـــــــــــــــي الأدب  التعبيـــــــــــــــر -مجل
  . 68:،ص77الحديث،العدد

ـــق، الصـــورة الشـــعرية،م،2001،ميـــدعبـــد الح قـــاوي، )2 ـــاب  النظريـــة والتطبي منشـــورات اتحـــاد الكت
 . 11:العرب،دمشق،ص

 . 88:ص القاهرة، المعارف، دار الشعري، الصورة والبناء م،1981،حسن محمد االله، عبد )3
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  :أنماط الصور الفنية :أولاً 

الشــكل، : )1(لصــاد هــيبضــم ا) صــور( جــاء فــي تــاج العــروس للزبيــدي مــادة 
  .والهيئة، والحقيقة، والصفة

هــــي الصــــيغة اللفظيــــة التــــي يقــــدّم فيــــه الأديــــب فكرتــــه، ويصــــوّر : )2(الصــــورة
تجربتـه، ويتضـمن جميـع الطـرق الممكنـة لصـناعة نـوع مـن التعبيـر الـذي يـرى عليــه 

تســتعمل للدلالــة علــى كــل مــا لــه صــلة " )3(:، فهــي"الشــئ متشــابهاً أومتفقــاً مــع آخــر
فهـي القنـاة  ،فالشاعر والأديب لا غنى له من الصورة في صـنعته". لتعبير الحسيبا

العاطفـة إذن ف" ."نقل فكرته، وعاطفته معـاً إلـى قرّائـه أو سـامعيه" )4(:التي عبرها يتم
ــاً أومتحمســاً أورحيمــاً، وهــذا  يمكــن إثارتهــا بعــرض بواعثهــا التــي جعلــت الأديــب محبّ

  .)5("العرض إنّما يكون بالخيال
 أومحاكـاة أمينـة للواقـع الخـارجي، وصف تقريري، مجرد ليست  الصورة الفنية

  .تعبير عن حالة نفسية وشعوريةبل هي  أو الطبيعة وواقع الحياة، فحسب
الشّــكل الفنــي الــذي تتخــذه الألفــاظ والعبــارات بعــد أن ينّظمهــا : ")6(الصــورة هــي

لتجربـــة الشـــعرية الشـــاعر فـــي ســـياق بيـــاني خـــاص ليعبـــر عـــن جانـــب مـــن جوانـــب ا

                                                 

ــــــدي، )1 ــــــاموس،تحقيقم، 1984الزبي ــــــاج العــــــروس مــــــن جــــــواهر الق ــــــزري،:ت ــــــراهيم الت إحيــــــاء  إب
  .  صور:مادة، 12ج،التراث،بيروت

ـــــافع، )2 ـــــاح صـــــالح،.د ن ـــــد الفت ـــــى،م،1983 عب ـــــرد،ط أول ـــــن ب ـــــي شـــــعر بشـــــار ب دار  الصـــــورة ف
  . 78:الفكر،عمّان،ص

  .  3:مكتبة مصر،القاهرة،ص الصورة الأدبية، ،)ت.د( ،مصطفى ناصف، )3
ـــــــي، م،1994الشـــــــايب،أحمد، )4 ـــــــد الأدب ـــــــة النهضـــــــة المصـــــــرية، ط عاشـــــــرة، أصـــــــول النق  مكتب

  . 142:القاهرة،ص
  .68ص،بالصورة في الأدب الحديث التعبير-محمد أحمد،مجلة الفيصل.د العزب، )5
  . 6:،صم،الصورة الشعرية،النظرية والتطبيق2001قاوي،عبد الحميد، )6
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يقـاع كانيتها في الدلالـة والتركيـب والإالكاملة في القصيدة مستخدما طاقات اللغة وإم
   ".لمجانسة وغيرها من وسائل التعبيروالحقيقة والمجاز والترادف والتضاد والمقابلة وا

ولـــى النقـــاد القـــدماء وضـــوح التشـــبيه وقـــرب المعنـــى وخلـــوه مـــن الغمـــوض أقـــد 
  :سوف نقسم الصورة الفنية إلى أنماط حتى يسهل تناولها ودرسهاو  كبيراً  اهتماماً 
  :التشبيه  -أ

، وعنـــد عبـــد القـــاهر الجرجـــاني، والســـكاكي، "التّمثيـــل: ")1(عنـــد الجـــوهري هـــو
وعنــد " الدلالــة علــى مُشَــاركة أمــرٍ لأمــرٍ آخــر فــي مَعْنَــىهــو : ")2(والخطيــب القزوينــي

لاتحادهمـا أو اشـتراكهما فـي صـفة  وهو علاقة مقارنة تجمـع بـين طـرفين؛: "بعضهم
، وهو أحد الألوان البيانية التي تشكّل الصورة، )3("أو حالة أو مجموعة من الصفات

وقــد تميّــز بالوضــوح لكونــه . "ويعــدّ نمطــاً مــن أنماطهــا شــاع فــي نصــوص المعلقــات
يقــوم علــى أســاس ملاحظــة الصــلة بــين المشــبه والمشــبه بــه، وكثيــراً ماحمّلــه شــعراء 

                                                 

أحمــد عبــد الغفــور،ط أولــى،العلم  :تحقيــق تــاج اللغــة وصــحاح العربيــة، إســماعيل، الجــوهري، )1
  .  شبه:،مادة6للملايين،ج

مفتــــاح العلوم،مطبعــــة بــــابي ،)هـــــ616:وب يوســــف بــــن أبــــي بكــــر محمــــد تأبــــو يعقــــ(الســــكاكي)2
  .150:الحلبي،مصر،ص

الإيضــاح فــي علــوم م،2003،)هـــ 739:جــلال الــدين محمــد بــن عبــد الــرحمن ت(القزوينــي:وانظــر
  .102:إبراهيم شمس الدين،ط أولى،دار الكتب العلمية،بيروت،ص:البلاغة،شرح

أسرار م،1991،)هـ474أو سنه  471:حمن بن محمد تعبد القاهر بن عبد الر (الجرجاني:وانظر
 .87:محمود محمد شاكر،دار المدني،جدّة، ص:البلاغة،تعليق

ـــــــــــــدي والبلاغـــــــــــــيالصـــــــــــــورة ام،1992جـــــــــــــابر،.عصـــــــــــــفور،د)3 ــــــــراث النق ـــــ ـــــــــــــي الت ـــــــــــــة ف ،ط لفني
   172:ص بيروت،ثالثة،المركزالثقافي،
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ات مظاهراً خُلقية تعكس ما يعتمل في نفوسهم، وما يدور في عقولهم من قـيم المعلق
  .)1("وأفكار ومشاعر

هذا امرؤ القيس يصـوّر جزعـه لفـراق أحبّتـه بحـال الـذي تـدمع عينـاه مـن شـقّه 
  :)2(للحنظل

  حَنْظَلِ  لَدَى سَمُراتِ الحْي نَاقِف   تَحَملُوا كَأَني غَدَاةَ البَيْنِ يَوْمَ 
  :)3(له مصوراً شجاعته وعزمه وصبرهوقو 

  عَيلالمُ  ليعِ بهِ الذئبُ يَعوي كالخَ    قطعْتُهُ  وَوَادٍ كجَوْفِ العَيرِ قَفْرٍ 
طرفــــة بــــن العبــــد لــــيس ببعيــــد عــــن ذلــــك حيــــث مــــنح ناقتــــه صــــفات العظمــــة 

  :)4(والشجاعة والنشاط في تشبيهات هدف من ورائها إلى إثبات تلك الصفات لنفسه
  ظهرِ قَرْدَدِ  مَوَارِدُ من خَلْقاءَ في  دَأَيَاتِها النسْعِ في كأَن عُلوبَ 

  مُقَددِ  بَنائِقُ غَر في قَميصٍ          كأنّها تَلاقَى وَأَحْياناً تبَينُ 
  مُصْعِدِ  كسُكّانِ بُوِصي بِدْجِلَةَ         صَعدَتْ بِهِ  وَأَتْلَغُ نَهاضٌ 

ن الحيــاة والمــوت، حيــث شــبّه ملاحقــة فــي صــورة دقيقــة يقــدّم طرفــة فلســفته عــ
الموت للناس وعدم إفلاتهم من قبضته كالحبل طويل المربوطـة بـه الناقـة يـتحكم بـه 

  :)5(صاحبها
                                                 

 أم القــرى، -ر،ماجســتيرالجانب الخلقــي فــي المعلقــات العشهـــ،1427،محمــد عبــد اهللالغامدي، )1
  . 410:ص كلية اللغة العربية،

 مصــر، المعــارف، دار ط خامســة، ديــوان امــرئ القــيس، م،1958 محمــد أبوالفضــل، إبــراهيم، )2
  . 9:ص
 الكتــب العلميــة، دار ط خامســة، ،ديــوان امــرئ القــيس:ضــبط ،م2004مصــطفى، عبدالشــافي، )3

  . 118:ص بيروت،
ــم، الشــنتمري، )4  دريــة الخطيــب ط ثانيــة، :تحقيــق ديــوان طرفــة بــن العبــد،ح شــر  م،2000 الأعل

 . 35:بيروت،ص المؤسسة العربية،
  . 49:ص ديوان طرفة بن العبد، ،المصدر نفسه )5
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  وثِنْيَاهُ بِاليَدِ  رْخَىلكَالطوَلِ المُ   أَخْطأَ الفَتى لَعَمْرُكَ إِنّ الموَتَ مَا
  :)1(وشبّه نشاطه وذكاءه برأس الحية

 رْبأَنا الرّجُلُ الض  تَوقّدِ المُ  خَشاشٌ كرَأْسِ الحيّة  ذي تَعْرِفُوَنهُ ال  
قـــد جمـــع بـــين صـــورتين فـــي البيـــت الواحـــد، فـــالأردان تشـــبه ألـــواح التـــابوت، 

  :)2(والدروب المتقاربه المتوازية شبهها بخطوط الرداء، في قوله
  دِ بُرْجُ  على لاحِبٍ كأَنّهُ ظَهْرُ   أتُهاسَ نَ  أَمونٍ كأَلْوَاحِ الإِرانِ 

زهيــــر حــــاول إقنــــاع المتخاصــــمين بــــالتفكير فــــي عواقــــب الحــــرب فــــي صــــورة 
أنْ تشـكّل لسـامعها هـزّة نفسـية عقليـة عنيفـة "تشبيهية منفّرة  محسوسة متعـددة، وأراد 
، فشــبّه الحـرب بالنــار، وكــالرحى، وكناقــة )3("حتـى يراجــع حســابه مـع الخســارة والــربح

  :)4(الكشوف، وكالأرض المنتجة
يْتُمُوها فَتَضْرَم وَتَضْرَ إِذا    ثُوها تبَْعَثُوها ذَميمَةً تَبْعَ  مَتَى ضَر  

  كِشَافاً ثم تنُْتَجْ فَتتُْئِمِ  وَتَلْقَحْ       عرْكَ الرّحى بثِقالها فَتَعْرُكُكْم
  ثم تُرْضِعْ فَتفَْطِمِ  كأَحْمَرِ عادٍ     لَكُمْ غلْمانَ أَشأَمَ كّلهمْ  فَتنُْتِجْ 

ه الغبـار الـذي أثـاره حمـارا الـوحش بنـار مشـتعلة بفعـل الريـاح، أمّا لبيد فقد شـبّ 
ووضـــع عليهـــا شـــجر أخضـــر فكثـــر دخانهـــا وشـــرارها فـــي الجـــوّ، فلعلـــه يريـــد تجســـيد 

                                                 

  . 53:ديوان طرفة بن العبد،ص ،المصدر نفسه )1
  . 28:ديوان طرفة بن العبد،ص ،المصدر نفسه )2
ــــد القــــادر،.د الربــــاعي، )3 ــــةهـــــ،1405عب ــــوم، الصورة الفني ــــى،دار العل ــــي النقــــد الشــــعري،ط أول  ف

 .245:ص الرياض،
 دار الكتب العلمية، ط أولى، ،ديوان زهير بن أبي سُلْمَىشرح  م،1988 ،لى حسنع فاعور، )4

  . 108:ص بيروت،
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صورة السعي من أجل البقاء مهمـا صـعبتْ الظـروف وقسـتْ الأيـام فلابـد مـن وجـود 
  :)1(الأمل الذي يكشف ويزيل ظلمة وسواد الحياة، بقوله

  ضِرامُهَا يُشَب  كَدُخَانِ مُشْعَلةٍ    ظِلالُهُ  ا سَبِطاً يَطِيرُ فَتَنَازَعَ 
  أَسْنَامُهَا كَدُخَانِ نارٍ ساطِعٍ      عَرْفَجِ  تْ بِنَابِتِ ثمَشْمُولَةٍ غُلِ 

ـــك الناقـــة التـــي أتعبهـــا  صـــوّر مظهـــر العزيمـــة والحـــزم والنشـــاط فـــي صـــورة تل
ك لـم تبـالِ بـل بلغـت غايتهـا، وأضناها طول السفر وصـعوبة الرحلـة، ولكنّهـا رغـم ذلـ

ووصــلت إلــى مبتغاهــا كســحابة أفرغــت ماءهــا، فخــفّ وزنهــا وأســرعتْ بفعــل الريــاح 
  :)2(الجنوبية، بقوله

مَامِ  ها فَلَهَا هِبَابٌ في الزمَعَ الجَنُوبِ   كأَن جِهَامُهَا صَهْبَاءُ خَف  
ـــا عنتـــرة  فشـــبّه رده علـــى الظلـــم بمـــرارة الحنظـــل، وهـــي صـــورة قر  يبـــة إلـــى أمّ

  :)3(النفس
  مَذَاقَتُهُ كَطَعْمِ العَلْقَمِ  مُر       ظُلِمْتُ فَإِن ظُلْمِي بَاسِلٌ  وَإِذَا

ـــر  وفـــاؤه لعبلـــة وإخلاصـــه لهـــا أجلاهمـــا لنـــا فـــي صـــورة تنتـــزع الإعجـــاب وتثي
العواطــــف، فــــأراد تقبيــــل الســــيوف فــــي موقــــف ســــاحة القتــــال؛ لأنّهــــا لمعــــت كضــــياء 

  :)4(ثغرها
  قَبِيل السيُوف لأنها      لَمَعَتْ كَبَارِقِ  ثغْرِكِ المُتَبَسمِ فَوَدِدْتُ تَ 

                                                 

حنا نصـر الحتـي،ط .د:ديوان لبيد بن ربيعة العامري،تقديم،م1993،،محمد بن الحسنالطوسي )1
  . 214:بيروت،ص أولى،دار الكتاب العربي،

  . 210:ص،ديوان لبيد بن ربيعة العامري ،نفسه المصدر )2
ط  مجيــد طـــراد، :تقــديم شــرح ديــوان عنتـــرة، م،1992 ،أبــو زكريـــا  يحيــي بــن علـــي ،التبريــزي )3

  . 167:بيروت،ص دار الكتاب، أولى،
 أولـــى،ط  عبـــد المجيـــد همّـــو،:شـــرح المعلّقـــات التّســـع،تحقيق م،2001 ،عمـــرو أبـــو الشّـــيباني، )4

  . 240:ص بيروت، مؤسسة الأعلمي،
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عمـــرو بـــن كلثـــوم يقـــدّم لنـــا فـــي صـــورة فنيـــة حســـية مظهـــر العـــدل والإنصـــاف 
  :)1(والندية  لعدوه بقوله

  لاعِبِينا مَخَارِيقٌ بِأَيْدِي        وَمِنْهُم كأَن سُيُوفَنا مِنّا
  طُلِينا خُضِبْنَ بِأُرْجُوانٍ أَوْ        هُمُ وَمِنْ  كان ثِيابَنا مِنّا

  :)2(جاءتْ العفّة عنده في صورة ميله الفطري للمرأة العفيفة
 العَاجِ رَخْصاً  وَثدَْياً مِثْلَ حُق     الّلامِسِينا حَصَاناً مِنْ أَكُف  

أمّــا الحــارث فقــد صــور لنــا عزمــه وقدرتــه علــى التــرويح عــن نفســه فــي صــورة 
التــي تشــبه النعامــة ذات الفــراخ التــي أفزعهــا القنــاص وقــد ســمعتْ صــوتاً تلــك الناقــة 

غريبــــاً، فأخــــذتْ تســــرع فــــي ســــيرها بنشــــاط وخفــــة وقــــد أثــــارتْ غبــــاراً بقوائمهــــا كأنّــــه 
  :)3(دخان

ي  رئَالٍ  ْـ           مُ لَةٌ أُمـق ْـكَأُنهَا ه بِزَفُوفٍ  اءُ ــفـقْ ـــةٌ سَ ـدو  
  أَنهُ إِهْبَاءُ ـك عِ مَنِيناً ـقْــ       رجْعِ وَالْوَ ا مِنَ الـلْفَهَ ـخَ  فَتَرَى

أنّــك إذا مثـّــلتَ : "مــن الشــواهد الســابقة نســتطيع القــول إنّ للتشــبيه فائــدة وهــي
ـــه أو  ـــنفس بصـــورة المشـــبه ب الشـــيء بالشـــيء فإنّمـــا تقصـــد بـــه إثبـــات الخيـــال فـــي ال

  .)4("بمعناه، وذلك أوكد في طرفي الترغيب فيه أو التنفير منه

                                                 

ـــــــــــوب،د)1 ـــــــــــديع.يعق ـــــــــــل ب ـــــــــــاب م،1991،إمي ـــــــــــى،دار الكت ـــــــــــوم،ط أول ـــــــــــن كلث ـــــــــــوان عمـــــــــــرو ب دي
  . 76:العربي،بيروت،ص

  . 68:ديوان عمرو بن كلثوم،ص،المصدر نفسه)2
ــــــديع،.يعقــــــوب،د)3 ــــــل ب ــــــى،دم،1992إمي ــــــزة،ط أول ــــــن حلّ ــــــوان الحــــــارث ب ــــــي، دي ــــــاب العرب ار الكت

  . 21:صبيروت،
ـــــن الأ)4 ـــــدين نصـــــر االله،ثيراب ـــــب م،2010هــــــ،637ت  ،ضـــــياء ال ـــــل الســـــائر فـــــي أدب الكات المث

  . 130:،ص2أحمد الحوفي وبدوي طبانة،ط رابعة،دار نهضة مصر،القاهرة،ج:والشاعر،تحقيق
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التشـبيه إذاً كــان الوســيلة الصــورية واللــون البيــاني الــذي جــاء كثيــراً فــي أشــعار 
  .)1("هو أكثر كلامهم: "الجاهليين وكلامهم حتى قيل

بــأنّ لــيس المعنــيّ بالتشــبيه أركانــه مــن مشــبه، " )2(يمكننــا أنْ نخــرج مــن هــذا 
ث أنّـه لمحنـا ومشبه به، ووجه شبه، وأداة، بل هناك ماهو أعمق مـن ذلـك وأدقّ حيـ

خلف كلّ صورة بيانية قيمـة خُلقيـة تدثـّـرتْ بثـوب التشـبيه، فـإنّ وراء الصـورة البيانيـة 
  ".مظهراً ومعنً يحتاج إلى من يجلوه، ويُميط عنه اللثام

  :المجاز -ب 

وهـــو الكـــلام المفـــاد بـــه خـــلاف مـــا عنـــد المـــتكلم مـــن الحكـــم : "عقلـــي: قســـمان
مــن معنــى وضــع لــه ليــدلّ عليــه فــي الأصــل إلــى نقــل اللفــظ : "، ولغــوي وهــو)3("فيــه

معنـــى آخـــر مـــع قرينـــة مانعـــة مـــن إرادة المعنـــى الحقيقـــي لعلاقـــة إمّـــا المشـــابهة كمـــا 
للمجــاز خطــره "، و)4()"المجــاز المرســل(، وإمّــا غيــر المشــابهة كمــا فــي)الاســتعارة(فــي

معنويـة في البيان، فعن طريقه يكتسب التعبير قوة، والبيان جـلاء، وتظهـر الأمـور ال
، )5("فــــي هيئــــات الأشــــياء المحسوســــة والجمــــادات فــــي حركــــات الأحيــــاء وتصــــرفاتها

  :ومن أنواعه. بالإضافة إلى توكيد المعنى، وإثراء الصورة، وإيجاز العبارة
  
  

                                                 

محمـد أبوالفضـل،ط :الكامـل فـي اللغـة والأدب،تحقيـقم،1997هـ،285:المبرد،محمد بن زيد، ت)1
 . 818:،ص3،جثالثة،دار الفكرالعربي، القاهرة

  . 417:صهـ،الجانب الخلقي في المعلقات العشر،1427الغامدي،محمد عبد االله الغامدي،)2 
 . 166:ص،مفتاح العلوم،)هـ616:أبو يعقوب يوسف بن أبي بكر محمد ت(السكاكي)3
ــــــــــة، )4 ــــــــــز.دقلقيل ــــــــــد العزي ــــــــــده عب ــــــــــة،دار الفكــــــــــر م،1992،عب البلاغــــــــــة الاصــــــــــطلاحية،ط ثالث

 . 62:العربي،القاهرة،ص
  . 88:ص،الصورة الأدبية،)د،ت(ناصف،مصطفى،)5



  

  

  

  

  

  

�� ���� ��	
� ��
�� ��
�� �����     �����)��(    �����  ���� �     ������� ������ �� ! "�#��
� $��% &�'( )

11 

 :الاستعارة-1

الاســــتعارة عنصــــر أصــــيل مــــن عناصــــر الشــــعر، بــــل هــــي روح الشــــعر،لأنّ "
ين الأشـياء، وهـذه العلاقـات تزيـد جمـال الشاعر بفضلها يسـتطيع أنْ يقـيم علاقـات بـ

الشــعر بمــا فيهــا مــن إيحــاء فــي التصــوير، ودقــة التعبيــر، وجــدة وطرافــة فــي وســائله 
فنصوص المعلقات شاعت فيها الاستعارات إلى درجة يصـعب عنـدها  )1("وصياغته

الوقــوف عليهــا فــي كــل معلقــة، وحصــرها لكثرتهــا، وذلــك لأنّ فــي الاســتعارة تتحــول 
ن معانيها المألوفة إلى معانٍ جديدة، مما يدل على تدرج العقول المبدعة الكلمات ع

ليست حركة ألفاظ فارغة من معانيها، ولاتلاعبـاً بكلمـات؛ : "والأذواق المتلقية إذ هي
وإنّمــا هــي أحســاس وجــداني عميــق، ورؤيــة قلبيــة لهــذه المشــبهات التــي تشــكلتْ فــي 

ياء يمنحهـــا أوصـــافاً وأشـــكالاً وأحـــوالاً الكلمـــات المســـتعارة، وهـــي إدراك مغـــاير للأشـــ
  .)2("مغايرة، ويحدث فيها ضرباً من التأويل الشعري

ـــا  لســـنا بصـــدد دراســـة المجـــاز اللغـــوي بأنواعـــه المختلفـــة دارســـة بلاغيـــة، ولكنّ
ســوف نبحـــث عـــن القـــيم الخُلقيـــة فـــي نصــوص المعلقـــات الســـبع التـــي تشـــكلت عبـــر 

  .ية في التعبير الفنيالاستعارة بعدها من أنماط الصورة الفن
قــد أكثــر امــرؤ القــيس مــن الاســتعارة فــي شــعره حتــّى فــاق بهــا الآخــرين جــودة 

فهي اختراع يدل على قـوة غيـر قـوة الفطـرة، وهـي فـي شـعر امـرئ القـيس أكثـر مـن "
  :)4(، كقوله في الخيل)3("شعر غيره من شعراء الجاهلية، وأصفى ماءً، وأعذب رواءً 

  مِرْجَلِ  إِذا جاشَ فيهِ حميُهُ غَليُ   اهتزامَهُ  كَأَن على الذبْلِ جَياشٍ 

                                                 

 .  85:المرجع نفسه،الصورة الأدبية،ص)1
 . 196:التصوير البياني،مكتبة وهبة،القاهرة،صم،1997محمد محمد،.أبوموسى،د)2
 . 36:تاريخ آداب العرب،ط ثالثة،دار الكتاب العربي،صم،2010الرافعي،مصطفى صادق،)3
  . 19:صديوان امرئ القيس،م،1958إبراهيم،محمد أبوالفضل،)4
 .  118:صديوان امرئ القيس،،م2004عبدالشافي،مصطفى،:نظراو 
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اســـتعار النســـج للريـــاح الجنوبيـــة والشـــمالية المتعاقبـــة فـــي جملـــة فعليـــة فعلهـــا 
  :)1(ماضٍ، وفي صورته يظهر خُلق الوفاء بقوله

  وَشَمْأَلِ  لِمَا نَسَجَتْهَا مِنْ جَنُوبٍ   يَعْفُ رَسْمُهَا فَتُوِضحَ فَالِمقْرَاةِ لَمْ 
فــي جملــة فعليــة فعلهــا مضــارع جمــع بــين الاســتعارة والتشــبيه، فجــاء بصــورة 

  :)2(حسية مغرية حيث بشرتها البيضاء تضيء
  مُتبََتلِ  مَنارَةُ مُمْسَى راهِبٍ         كأَنها تُضيءُ الظلامَ بالعِشاءِ 

الليــل عنــد امــرئ القــيس يرخــي ســتوره، ويتمطــى بصــلبه، ويــردف أعجــازه فــي "
لطيفــة خفيــة تبــرز عزمــه الــذي تفجــر فــي داخلــه حتــى تســاوى عنــده الليــل اســتعارة 
  :)4(، بقوله)3("والنهار

  ليبْتَلي مُومِ علي بأَنْواعِ الهُ           سُدولَهُ  وَليلٍ كمَوْجِ البَحْرِ أَرْخَى
  لِ بكَلْكَ  وَناءَ  وَأَرْدَفَ أَعْجَازاً             بصُلْبِهِ  فَقلْتُ لَهُ لما تَمَطى

  :الاستعارة التمثيلية في قوله
  مُقَتلِ  بِسَهْمَيْكِ في أَعْشارِ قلْبٍ       لِتضرِبي وَما ذَرَفَتْ عَيْناكِ إِلا

وقــد أراد امــرؤ القــيس أنْ ، التمثيــل مــن ضــروب الاســتعارة)5(قـد عــدّ ابــن رشــيق
 يظهر لنـا خُلـق شـجاعته المتمثلـة فـي قدرتـه علـى اتخـاذ القـرار الصـعب فـي اللحظـة

   .الصعبة
  

                                                 

  ).  110:وص. 8:ص:(المصدران نفسيهما)1
  . 116:صديوان امرئ القيس،،م2004عبدالشافي،مصطفى،)2
  . 119:صهـ،الجانب الخلقي في المعلقات العشر،1427الغامدي،محمد عبد االله الغامدي،)3
 . 117:صديوان امرئ القيس،،م2004طفى،عبدالشافي،مص)4
محـي الـدين :العمـدة فـي  محاسـن الشـعر وأدآبهـا،تحقيقم،1934،)الحسن القيروانـي(ابن رشيق،)5

 . 277:،ص1عبد الحميد،ج
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  :)1(الشمس عند طرفة تُلقي رداءها على وجه موصوفته
  لَمْ يَتَخَددِ  عَلَيْهِ نَقِي اللوْنِ       تْ رِداءَهَاقَ أَل وَوَجْهٌ كأن الشمْسَ 

  :)2(نفسه تجيش شجاعة إلى تخليص صاحبه
  غيرِ مَرْصَدِ  على مُصَاباً وَلَوْ أمْسَى    خَوفْاً وَخاَله وَجاشَتْ إِلَيْهِ النفْسُ 

  :)3(إبل الديات عند زهير تشفي النفوس وتمحي جروح القتلى من القبيلتين 
مُهَا    الكُلُومُ بالِمئينَ فأصْبَحَتْ  تُعَفى مَنْ لَيْسَ فِيهَا بِمُجْرِمِ  يُنَج  

مُهَا حْجَمِ يُهَرِيقُوا بَيْنَهُمْ مِلْءَ مِ  وَلم          قَوْمٌ لِقَوْمٍ غَرامَةً  يُنَج  
  :)4(الحرب امرأة تلد أطفالاً شؤماً 

  ثم تُرْضِعْ فَتفَْطِمِ  كأَحْمَرِ عادٍ    لَكُمْ غلْمانَ أَشأَمَ كّلهمْ  فَتنُْتِجْ 
  :)5(استعارة صورة رعي الظماء وورود الغبار للحرب

  تَفَرى بالسلاحِ وبالدمِ  غِماراً    حتى إِذا تَم أوْرَدُوا عوا ظِمأَهْمر 
  :)6(عند لبيد فحزمه يقطع مودته العاطفةأمّا 

  صَرامُهَا وَلشَر واصِلِ خُلةٍ        تَعَرضَ وَصْلُةُ  فَاقْطَعْ لُبَانَةَ مَنَ 
  :)8(البعيدة لكرمه)7(ريح الشمال الباردة لها يد على سبيل الاستعارة التخيلية

  زِمامُها يَدِ الشمالِ أَصْبَحَتْ ب قد     وقِرةٍ  وَغَدَاةَ رِيحٍ قَدْ وَزَعْتُ 
                                                 

  . 27:،صم،شرح ديوان طرفة بن العبد2000الشنتمري،الأعلم، )1
  . 40:ديوان طرفة بن العبد،ص،المصدر نفسه)2
  . 106:صم، شرح ديوان زهير بن أبي سُلْمَى،1988فاعور،على حسن، )3
  . 107:ديوان زهير بن أبي سُلْمَى،ص،المصدر نفسه)4
  . 109:ديوان زهير بن أبي سُلْمَى،ص،المصدر نفسه) 5
  .  208:صم،ديوان لبيد بن ربيعة العامري،1993الطوسي،محمد بن الحسن،)6
مفتـــــاح فـــــي علـــــو م البلاغـــــة،ط بغيـــــة الإيضـــــاح لتلخـــــيص ال،)ت.د(الصـــــعيدي،عبد المتعـــــال، )7

  . 138:أولى،دار الشيخة،مكة، ص
  . 229:صم،ديوان لبيد بن ربيعة العامري،1993الطوسي،محمد بن الحسن، )8
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  :)1(أمّا عند عنترة ففرسه يحصد القسي
دُ للطعانِ وَتَارَةً  طَوْراً  حَصْدِ القِسيّ عَرَمرَمِ  يأوِي إِلى   يُجَر  

  :في استعارة مكنية تشخيصية جعل فرسه يسبح
  تَعاوَرُةُ الكمُاةُ مُكَلمِ  نَهْدٍ     على رِحَالَةِ سَابحٍ  إِذْ لا أَزَالُ 

  :)2(إخبار فرسه لعبلة، وغشيانه لأصوات أهل الحرب وفي
  غْنَمِ الوَغَى وَأَعِف عِنْدَ المَ  أَغْشَى  الوقِيعَةَ أَنّني شَهَدَ  يُخْبِرْكِ مَنْ 

  :)3(يده تجود بالضرب كما تجود بالعطاء
مِ  بُمثقَفٍ صَدْقِ         كَفي بِعاجِلِ طَعْنَةٍ  جَادَتْ لَهُ  الكُعوبِ مُقَو  

  :)4(آلة تدور على الإنسان في استعارة مكنية الحرب
  دَائِرَةٌ على ابْنَي ضَمْضَمِ  لِلْحَرْبِ   خَشِيتُ بأَنْ أَمُوتَ وَلمْ تَدُرْ  وَلَقَدْ 

ــــــي اســــــتعارات  ــــــى طحــــــين ولهــــــوة، والمعركــــــة ســــــفال ف الحــــــرب رحــــــى، والقتل
  :)5(تصريحيات متتابعة لإبراز القوة والإقدام والنكاية بالأعداء

  طَحِينا يَكُونُوا فِي اللقَاءِ لَها            رَحَانا قُلْ إِلى قَوْمٍ مَتَى نَنْ 
  :)6(أمّا الحارث فقد شخّص الثواء في صورة إنسان يملّ 

  يُمَل مِنْهُ اُلْثوَاءُ  رب ثاَوٍ               ببَيْنهِا أَسْمَاءُ  آذَنَتْنا
  :)7(عزّتهم ترفعهم عن البغضاء

                                                 

  . 172:م،شرح ديوان عنترة،ص1992التبريزي،أبو زكريا  يحيي بن علي،)1
  . 173:شرح ديوان عنترة،ص،المصدر نفسه)2
 . 173:شرح ديوان عنترة،ص،المصدر نفسه)3
  . 186:شرح ديوان عنترة،ص،المصدر نفسه)4
  . 72:صم،ديوان عمرو بن كلثوم،1991،إميل بديع.يعقوب،د )5
  . 19:صم،ديوان الحارث بن حلّزة،1992إميل بديع،.يعقوب،د)6
  . 25:ديوان الحارث بن حلّزة،ص،المصدر نفسه)7
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  وَعِزةٌ قَعْساءُ  ـنا حُصُونٌ         نَاءَةِ تَنْمِيـالش  فَبَقِينا على
  :المجاز المرسل -2

أنّ أغلــــب نمـــاذج المجــــاز المرســــل لا يكــــاد "نظـــراً لتعــــدد العلاقــــات فيـــه نجــــد 
القارئ يفطن إلى مجازاتها بسبب شدّة الإلفة لها، والاعتياد عليها أوللارتباط الوثيـق 

ولعـــل احتيـــاج شـــعراء الجاهليـــة لاســـتخدام  ،)1("الـــذي يبلـــغ حـــدّ الـــتلاحم فـــي بعضـــها
المجــاز نــابع مــن الرغبــة فــي التوســع فــي اللغــة، وقــوة البيــان، والإيجــاز، والتنــوع فــي 

  .الأساليب
والمجـاورة فـي ) ثيابَـهُ (عنترة فنجده اسـتخدم فـي بيـت واحـد العلاقـة المحليـة فـي

  :)2(كايته بعدوهلإبراز شجاعته ون) القَنَا(والجزئية في) بالرمْحِ  فَشَكَكْتُ (
مْحِ الأَصَم ثيابَهُ  فَشَكَكْتُ  مِ مُ الْكَرِيمُ على القَنَا بِ  لَيْسَ      بالرحَر  

ـــــر بالمجـــــاز المرســـــل بعلاقـــــة الســـــببية مـــــنفعلاً ومفتخـــــراً  أمّـــــا ابـــــن كلثـــــوم فعبّ
  :)3(ومهدداً 

  اهِلِيناالَج فَنَجْهَلُ فَوْقَ جَهْلِ           عَلَيْنَا أَلا لا يَجْهَلَنْ أَحَدٌ 
تبـرز تعلـّق الفـارس ) وبـاتَ بِعَيْنـي(العلاقة الآلية نجـدها فـي قـول امـرئ القـيس

  :)4(بفرسه نبلاً وشجاعة
  مُرْسَلِ  وباتَ بِعَيْني قائِماً غَيْرَ         وَلِجامُهُ  فَبَاتَ عَلَيْهِ سَرْجُهُ 

  :)5(أمّا طرفة فقد استخدم العلاقة الكلية في إبراز عظم وشجاعة وعزم ناقته
  سِرةِ أَغْيَدِ الأ حَدَائِقَ مَوْلي        الشوْلِ تَرْتَعِي تَرَبعَتِ القُفّيْنِ فِي

                                                 

 . 213:صم،التصوير البياني،1997محمد محمد،.أبوموسى،د)1
  . 174:صم،شرح ديوان عنترة،1992 ،أبو زكريا  يحيي بن علي،التبريزي)2
  .  77:صديوان عمرو بن كلثوم، م،1991،إميل بديع.يعقوب،د )3
  . 121:صديوان امرئ القيس، ،م2004مصطفى، عبدالشافي، )4
  . 29:صم،شرح ديوان طرفة بن العبد،2000الأعلم، الشنتمري،)5
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أمّــــا زهيــــر فوظّــــف المجــــاز المرســــل فــــي تبليــــغ رســــالته للمتخاصــــمين بعلاقــــة 
  :)1(اعتبار ما سيكون

  تَفْطِمِ ثم تُرْضِعْ فَ  كأَحْمَرِ عادٍ       لَكُمْ غلْمانَ أَشأَمَ كّلهمْ  فَتنُْتِجْ 
ــى بصَــحراءِ (أمّــا العلاقــة الكليــة فــي لتكتمــل الصــورة بالتشــبيه ليُبــرز خُلــق ) ألْقَ

  :)2(البشرى والأمل
  المحملِ  نزُولَ اليماني ذي العِيابِ     بَعاعَهُ  وَألْقَى بصَحراءِ الْغَبيطِ 

  :المجاز العقلي -3

اللفظ نفسه يعود إلى أنْ المجاز ليس في "الأصل في تسميته بالمجاز العقلي 
كالاسـتعارة والمجــاز المرسـل، بــل فـي العلاقــة بــين المسـند والمســند إليـه، وهــي تــُدرك 

إســناد الفعــل أومعنــاه إلــى غيــر مــا هــو لــه عنــد المــتكلم فــي الظــاهر "، هــو)3("بالعقــل
: ويقـول الجرجـاني. )4("لعلاقة مع قرينة صارفة عن أنْ يكون الإسناد إلى ما هو لـه

الجملة من الكلام كان مجازاً من طريق المعقول دون اللغـة،  ومتى وصفنا بالمجاز"
ــــى  ــــك أنّ الأوصــــاف اللاحقــــة للجمــــل مــــن حيــــث هــــي جمــــل لا يصــــحّ ردّهــــا إل وذل

، ومـــــن أمثلتـــــه فـــــي نصـــــوص المعلقـــــات قـــــول امـــــرئ القـــــيس حيـــــث أســـــند )5("اللغـــــة
  :)6(، ليبرز شجاعته في صورتها المرذولة)بطن خبت(إلى ما ليس له)انتحى(الفعل

  عَقَنْقَلِ  بنا بطنُ خَبْتٍ ذي حِقافٍ      وَانْتَحَى ما أَجَزْنا ساحَة الحيّ فل

                                                 

  .  107ص،بن أبي سُلْمَى، م، شرح ديوان زهير1988فاعور،على حسن،)1
  .122:صديوان امرئ القيس،،م2004مصطفى، عبدالشافي،)2
 . 105:دار المنارة،ص،الصورة بين البلاغة والنقد،ط أولىهـ،1404،أحمد بسام.ساعي،د )3
ط أولـــــــــــــــــــى، طبعـــــــــــــــــــة دار العلـــــــــــــــــــوم، معجم البلاغـــــــــــــــــــة العربيـــــــــــــــــــة،،بـــــــــــــــــــدوي.د،طبانـــــــــــــــــــة )4

 .562:،ص2جم،1982الرياض،
 . 355:ص،أسرار البلاغة،م1991الجرجاني، )5
  .  115:صم،ديوان امرئ القيس،2004عبدالشافي،مصطفى،)6
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بينمـــا المجـــاز حقيقـــة فـــي ) الأيـــام(إلـــى) ســـتبدي(أمّـــا طرفـــة فقـــد أســـند الفعـــل 
  :)1(أحداث الزمان

دِ  وَيَأْتِيكَ بالأَخْبَارِ      كُنْتَ جاهِلاً  ستبُْدِي لكَ الأيَامُ ما مَنْ لَمْ تُزَو  
  :)2(ه حيث أسند لبس الثياب والحُلي للغزالقول

  وَزَبَرْجَدِ  مُظَاهِرِ سُمْطَيْ لُؤْلؤٍ     َ◌شادِنٌ  يَنْفُضُ المرْد وَىحْ وفِي الحي أَ 
  :)3(شجاعته وجرأته وصدقه أبعدتْ عنه الأعادي

  وَصِدْفي وَمحْتَدِي عَلَيْهِمْ وَإِقْدَامِي     جَراءَتي ولكِنْ نَفَى عني الرجالَ 
فقــد تراكمــت فــي نظــره الصــور الحيــة فأخرجهــا ونقلهــا لنــا مســتعملاً "مّــا لبيــد أ

إلى المطر، وآفاق السماء يلبسها السحاب، ) صاب(المجاز العقلي حيث أسند الفعل
  :)5(،في قوله)4("إلى الأقلام )تجدّ (وأصوات ورعود المطر تتجاوب، وأسند الفعل

و         وَصَابَها رُزِقَتْ مَرابِيعَ النجومِ  عِدِ جَوْدُهَا فَرِهَامُهااوَدْقُ الر  
  أَقْلامُها زُبُرٌ تُجِد مُتُونَها         كأنّها وَجَلا السّيُولُ عَنِ الطّلولِ 

  :)6(أمّا عنترة من فرط وفائه استنطق الدار
  صَبَاحاً دارَ عَبْلَةَ وَاسْلَمِي وَعِمِي    عَبْلَةَ بِالجِوَاءِ تَكَلمِي يَا دارَ 

إلـــى الأنبــاء وحــذف حامــل الأنبـــاء )أتــى(نــه قــول الحــارث حيـــث أســند الفعــلم
  :)7(ليبرز خطورة تلك الأنباء

                                                 

  . 58:صم،شرح ديوان طرفة بن العبد،2000الشنتمري،الأعلم، )1
  . 25:ديوان طرفة بن العبد،ص،المصدر نفسه)2
  .  57:ديوان طرفة بن العبد،ص،المصدر نفسه)3
  . 429:صب الخلقي في المعلقات العشر،هـ،الجان1427الغامدي،محمد عبد االله الغامدي،)4
  . 201:صم،ديوان لبيد بن ربيعة العامري،1993الطوسي،محمد بن الحسن،)5
  .  148:صم،شرح ديوان عنترة،1992التبريزي،أبو زكريا  يحيي بن علي،)6
  .  23:صم،ديوان الحارث بن حلّزة،1992إميل بديع،.يعقوب،د)7
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  سَاءُ نُعْنَى بِهِ وَنُ  خَطْبٌ  ءِ     الحَوَادِثِ وَالأَنْبَا وَأَتاَنَا مِنَ 
ـــــد، فأســـــند  ـــــن هن ـــــدما أراد أنْ يظهـــــر النصـــــح والإخـــــلاص لعمـــــرو ب ـــــه عن قول

  :)1(ص ليكسب ودّ الملكإلى النصح والإخلا) يخرج(الفعل
  دُونِها أَفْلاءُ  مِ فَلاةٌ مِنْ         تُخْرِجُ النصيحةُ للقَوْ  مثْلُها

إلـــى الحصـــون والعـــزّة علـــى ســـبيل المجـــاز العقلـــي ليبـــرز ) تنمـــي(أســـند الفعـــل
  :)2(صبرهم على البغضاء

  وَعِزةٌ قَعْساءُ  ـنا حُصُونٌ         الشنَاءَةِ تَنْمِيـ فَبَقِينا على
ثـــر وبلاغـــة المجـــاز العقلـــي فـــي التعبيـــر نجـــدهما فـــي الإيجـــاز فـــي العبـــارة، أ

الضرب مـن المجـاز علـى حدتـه كنـز "والتركيز في اختيار العلاقة مما يؤكد أنْ هذا 
مــن كنــوز البلاغــة، ومــادة الشــاعر المفلــق، والكاتــب البليــغ فــي الإبــداع والإحســان، 

وعـــاً مصـــنوعاً، وأنْ يضـــعه بعيـــد والاتســـاع فـــي طـــرق البيـــان، وأنْ يجـــئ الكـــلام مطب
  .)3("المرام، قريباً من الأفهام

  :الكناية -ج 
هـــي لفـــظ اُســـتعمل فـــي غيـــر معنـــاه الأصـــلي الـــذي وضـــع لـــه مـــع جـــواز إرادة 

ســتر المعنــى، والتعبيــر مــن : "وتزيــد علــى المجــاز بخاصــيتين همــا. المعنـى الأصــلي
  .)4("خلال الصورة

                                                 

  . 35:،صديوان الحارث بن حلّزة،المصدر نفسه)1
  .  25:ديوان الحارث بن حلّزة،ص،المصدر نفسه)2
 القـاهرة، محمـود محمـد شـاكر، مكتبـة الخـانجي، :تحقيـق دلائـل الإعجـاز، ،)ت.د( لجرجـاني،ا )3

  . 295:ص
 بيـروت، دار الفكـر اللبنـاني، الصورة الشعرية في الكتابة الفنيـة، م،1986صبحي،.د البستاني،)4

  .168:ص
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الكنايــة لمــا تحملــه مــن صــور يريــدون قــد أكثــر شــعراء المعلقــات مــن اســتخدام 
دلالاتهـا فــي التعبيــر، وانتقـال الــذهن مــن حالـة المحســوس المُشــاهَد إلـى مــا يتضــمنه 

  .من معانٍ مخفية خلف الصورة بيقظة الفكر وقدرة التحليل
الكنايـة دراسـة بلاغيـة بأقسـامها وأغراضـها، وإنّمـا بوصـفها "لسنا بصدد دراسة 
  .فني تصدر عن القيم والأخلاقنمطاً من أنماط التعبير ال

امــرؤ القــيس يكنـــي عــن ثقابــة معرفتـــه بطبيعــة الأشــياء بـــالتبكير فــي الخـــروج 
  :)2(، بقوله)1("للصيد، وعن سرعة جواده بقيد الأوابد
  هيْكلِ  وابِدِ بُمنْجَرِدٍ قَيْدِ الأ       وُكُناتِها وَقَدْ أَغْتَدي والطيُر في

دقـّة البشـرة، وكثـرة "دومة، بل زاد على ذلـك عبّر عن ترف محبوبته، وأنّها مخ
  :)4(، في قوله)3("الحظوة، وعظم الثروة

ل نؤُومَ الضحى لم تنَْتُطِقْ عن  يت المِسكِ فوقَ فراشهاتَ ضحي فَ وتُ  تفض  
كنى عن عزّ وصون موصوفته بالبيضة المكنونة، وعن شجاعته فـي جانبهـا 

  :)5(بقوله) التهور(المرذول 
  مُعجَلِ  تَمتعْتُ من لَهْوٍ بها غيرَ          خِباؤُها دْرٍ لا يُرامُ وَبَيْضةِ خِ 

ونَ مقتَلي         وَمَعْشراً  تجاوَزتُ أَحْراساً إِلَيْها علّي حِراصاً لَوْ يسر  
  :)6(أمّا طرفة فكنى عن مظهر إجابة الصريخ بقوله

  أَتَبَلدِ  يتُ فلَم أَكْسَلْ وَلَمْ عُنِ         فَتىِ خلْتُ أَنني إِذَا القَوْمُ قالوا مَنْ 

                                                 

 .232:صالجانب الخلقي في المعلقات العشر، هـ،1427 االله الغامدي، محمد عبد الغامدي،)1
  . 118:ص ديوان امرئ القيس، م،2004مصطفى، عبدالشافي،)2
  . 384:صم،التصوير البياني،1997محمد محمد،.أبوموسى،د)3
 . 115:صديوان امرئ القيس،،م2004عبدالشافي،مصطفى،)4
  . 114:ديوان امرئ القيس،ص،المصدر نفسه)5
  .  41:صم،شرح ديوان طرفة بن العبد،2000الشنتمري،الأعلم،)6
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  :)1(أمّا زهير فكنى عن دهاء ومكر حصين بن ضمضم بقوله
  أَبْداها ولَمْ يَتَقَدمِ  فَلا هُوَ       كَشْحاً على مُسْتَكِنّةِ  وكانَ طوَى

  :)2()أَشْأَمُ مِنْ مَنْشَمِ (عن اقتتال عبس وذبيان كنّى بمَثَل العرب في التشاؤم
  وَدقوا بَيْنَهُمْ عِطْر مَنْشِمِ  تَفَانَوْا     عَبْساً وَذُبْيَانَ بَعْدمَا ماتَدَارَكُت

أمّـــــا لبيـــــد فكنــــــى عـــــن حزمـــــه بــــــدار الملـــــوك التـــــي يغشــــــاها النـــــاس والوفــــــود 
  :)3(المختلفون

  ذَامُها تُرْجَى نَوَافِلُها ويُخْشى           ولَةٍ هُ وَكَثِيرَةٍ غُربَاؤُها مَجْ 
  

 4(ى عن عفّة وحياء عبلة بقولهأمّا عنترة فكن(:  
  دارٌ لآنسة غَضيضٌ طرفها        طوع العناق لذيذة المُتبسم

  :)5(أمّا عمرو فكنى عن ما حلّ بسيد الأعداء بقوله
  صُفُونا مُقَلدَةً أَعِنتَها                عَلَيْهِ  تَرَكْنا الخيْلَ عَاكِفَةً 

  :)6(وكنى عن سيادتهم
  ساجِدِينا تَخِر لَهُ الجَبابِرُ             صَبِي  الفِطَامَ لَنا إِذا بَلَغَ 

  :)7(أمّا الحارث فكنى عن خصمه ساخراً منه وواصفاً له باللص والصعلوك
  مُحارِبٍ غَبْرَاءُ  جَمعَتْ مِنْ         جَرى حَنيفَةَ أَمْ مَا أمْ عَلَيْنا

                                                 

  .   108:صم، شرح ديوان زهير بن أبي سُلْمَى،1988فاعور،على حسن، )1
  .   106ديوان زهير بن أبي سُلْمَى،ص،،المصدر نفسه)2
  .  233:صم،ديوان لبيد بن ربيعة العامري،1993الطوسي،محمد بن الحسن، )3
  .   149:صم،شرح ديوان عنترة،1992يحيي بن علي، التبريزي،أبو زكريا )4
 .   72:صم،ديوان عمرو بن كلثوم،1991إميل بديع،.يعقوب،د )5
  .   90:ديوان عمرو بن كلثوم،ص،المصدر نفسه)6
  . 38:صم،ديوان الحارث بن حلّزة،1992إميل بديع،.يعقوب،د)7
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  :)1(كنى بها عن صورة الغدر من كنايات الحارث تلك الصور السمعية التي
  أَصْبَحَتْ لهمْ ضَوْضَاءُ  أَصْبَحُوا       أمْرَهُمْ عِشَاءَ فلَما أجْمَعُوا

  خِلالَ ذاكَ رُغَاءُ  ـهالِ خَيْلٍ     وَمِنْ مُجِيبٍ وَمِنْ تَصْـ مِنْ مُنادٍ 
مّمـــا تقـــدّم يمكننـــا الخـــروج بـــأنّ قيمـــة الكنايـــة الفنيـــة تكمـــن فـــي كونهـــا تصـــوّر 

ـــــق مـــــن طـــــرق الإيجـــــاز ال معـــــاني فـــــي صـــــور محسوســـــة ملموســـــة، كمـــــا أنّهـــــا طري
أسلوب مهذب، ووسيلة مـن وسـائل الإقنـاع حيـث تقـدّم لنـا "والاختصار، وكذلك هي 

  .)2("المعاني مؤكدة بدليلها 
  :الرمزية –د 

مــن أنــواع الكنايـــة مــا يعــرف بالرمزيـــة حيــث نظــر إليـــه نقــاد وعلمــاء البلاغـــة 
خــلال نــوع العلاقــة التــي تربطــه بــالمكنّى عنــه، قــال فيــه ابــن العربيــة وحــدودها مــن 

، وعّـــده الخطيـــب القزوينـــي حلقـــة مـــن )3("الكـــلام الخفـــي الـــذي لا يكـــاد يُفهـــم: "رشـــيق
حلقــات الكنايــة الخاصــة عنــدما تكــون المســافة بــين الكنايــة أوالمعنــى الظــاهر وبــين 

، )4("ك علـى سـبيل الخفيـةلأنّ الرمز هو أنْ تشير إلى قريـب منـ"المكنى عنه قريبة؛ 
قلّــة الوســائط التــي تــربط الدلالــة الأولــى بالدلالــة الثانيــة، والوســائط تتــدرج مــن "وهــو 

التعــريض إلــى التلــويح ثــمّ الرمــز والإيمــاء والإشــارة دون أنْ تحــدد فــوارق علميــة بــين 
فالرمز الذي نقصده هنـا لـيس تلـك الرمزيـة بصـورتها الحديثـة والتـي . )5("هذه الأنواع
ــــى  ــــوم عل ــــرى مســــموعاً، ومــــا يُشــــمّ "تق ــــين الحــــواس فيصــــبح مــــا يُ ــــة الحــــواجز ب إذاب

                                                 

  . 24:ديوان الحارث بن حلّزة،ص،المصدر نفسه)1
  . 168:صم،الصورة الشعرية في الكتابة الفنية،1986بحي،ص.البستاني،د)2
 . 306:صم،العمدة في  محاسن الشعر وأدآبها،1934ابن رشيق،)3
 . 466:صم،الإيضاح في علوم البلاغة،2003القزويني،)4
  . 172:صم،الصورة الشعرية في الكتابة الفنية،1986صبحي،.البستاني،د)5
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؛ لكنّهـا الرمزيـة العربيـة التـي فُطـر عليهـا الإنسـان العربـي، والتـي لا تقـف )1("ملموساً 
فنصــوص المعلقــات تنتمــي إلــى عــالم الأدب . "عنــد حــدود الكنايــة بقيودهــا ولوازمهــا

ا وماتعطيـه مـن تشـكيلات رائعـة فـي تصـوير الذي يقوم على اللغـة وتراكيبهـا ونظمهـ
معانــاة الشــاعر الــذي يلجــأ إلــى الاســتعانة بالصــور الأدبيــة والفنيــة التــي تعينــه فـــي 

  .    )2("إخراج مكنون نفسه حينما تعجز اللغة الاصطلاحية عن ذلك
نصـــوص المعلقـــات التـــي صـــوّرتْ مغـــامرات حكاهـــا الشـــعراء كالمعركـــة التـــي 

لوحشـية وكـلاب الصـيد والصـياد مـاهي إلـى حكايـة رمزيـة رمـز دارتْ بـين بقـرة لبيـد ا
الشاعر بالبقرة الوحشية لنفسه حيث أسقط صفاته النفسية على تلك البقـرة الوحشـية، 

  .ورمزية البرق عند امرئ القيس
من تلك اللوحات الرمزية نجد الوقوف على الأطلال التي تشكّل موقفاً إنسانياً 

مزان إلى الماضي والشاعر لا يبكي الأطلال والمرأة فقط، فالأطلال والمرأة ير " عاماً 
بل يبكي تلك الإمكانات غير الممكنة التي ذهبتْ مـع الـزمن ولـم يبـقَ لـه منهـا غيـر 

  .)3("الأطلال
مصــدر وحــي وإلهــام فــإنّ قيمتــه ليســتْ فــي جزئياتــه البســيطة؛ إنّمــا فيــه "الطلــل

تْ فــي كــل ناحيــة منــه ذكــرى ككـلّ ارتبطــت بــه حيــاة الشــاعر فــي فتــرة ماضـية، وتركــ
لاتتبــدد يبحــث عنهــا البــدوي فــي حنايــا الــدار ويجــدها خلــف كــل حجــر، وخلــف كــل 
خيمـــة متهالكـــة، وفـــي ثنيـــات الرمـــال المتلبـــدة، فهـــو ينصـــرف عـــن تأمـــل التفاصـــيل، 

                                                 

ـــي،الكناية هــــ،1405،الأمين،محمـــد الحســـن)1 ط أولى،مكتبـــة أســـاليبها وموقعهـــا فـــي الشـــعر العرب
 . 97:ص القنصلية،مكة،

  .120:صط ثانية،دار نهضة مصر،القاهرة،الأدب ومذاهبه،،)ت.د(،محمد.دمندور، )2
ط أولـــى،دار الآفـــاق  التصـــوير البيـــاني بـــين القـــدماء والمحـــدثين،،حســـني عبـــد الجليل.ديوســـف،)3

 . 94:ص العربية،القاهرة،
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ويكــــف عــــن وصــــفها إذ يصــــبح الطلــــل بالنســــبة إليــــه رمــــزاً يقــــرأ مضــــمونه ولا يهــــتمّ 
  .   )1("بحدوده

ات الرمزية التي أسقط فيها شعراء المعلقات ظلل نفوسـهم لوحـة من تلك اللوح
البرق عند امرئ القيس حيث المطر والسيول، فبنَـى الشـاعر لوحتـه مـن أصـل كلمـة 

التـــي رمـــز بهـــا غالبـــاً إلـــى نفســـه ابـــن الملـــك صـــاحب الصـــيت والأمـــل ) بـــرق(واحـــدة
السيل الجارف  والبشر والانتصارات، حيث علا البرق الجبل، وأسقط المطر ثمّ جاء

الــذي مــا أبقـــى خلفــه مــن شـــيء اعترضــه إلا وقـــد جرفــه وأزالــه عـــن طريقــه وأبعـــده، 
  :)2(فانتصر الشاعر على أعدائه، حيث يقول

  مُكلّلِ  كَلمْعِ اليَدَيْنِ فِي حَبي      وَمِيضَهُ  أَصَاحِ تَرَى بَرْقاً أُرِيكَ 
  المُفَتلِ  لِيطَ بالذبَالِ أَمَالَ الس     راهِبٍ  يضِيءُ سَنَاهُ أَوْ مَصَابِيحُ 
  مُتَأَملي وَبَيْنَ العُذَيْبِ بَعْدَمَا     ضَارِجٍ  قَعَدْتُ لَهُ وَصُحْبَتي بَيْنَ 
  فَيُذْبُلِ  وَأَيْسَرُهُ على الستَارِ         صَوْتهِ  على قَطَن بالشيْم أيْمنُ 

  الكَنَهْبَلِ  حذْقانِ دَوْ يَكُب على الأ كُتَفْيَهٍ  فَأَضْحَى يَسُح الماءَ حوْلَ 
  منزِلِ  فَأَنْزَلَ منْه العُصْمَ من كلّ      نَفَيَانِهِ  وَمَر على القَنّانِ مِنْ 
  بِجَنْدَلِ  وَلا أُطُماً إِلا مَشِيداً        جِذْعَ نَخْلَةٍ  وَتيَْماءَ لَمْ يَتْرُكْ بها

  مُزَملِ  اسٍ فِي بِجَادكَبيرُ أْنَ            وَبْلهِ  كَأَن ثبَيراً فِي عَرانِينِ 
  مِغْزلِ  ةُ فَلْكَه ثاَءِ غُ من السيْلِ وَال      غُدْوَةً  جَيْمِرِ كَأَن ذُرَى رَأْسِ المُ 

  حملِ المُ  نزُولَ اليماني ذي العِيابِ   بَعاعَهُ  وَألْقَى بصَحراءِ الغَبيطِ 
  مُفَلْفَلِ  قٍ صُبِحْنَ سُلافاً من رَحي        غُدَيةً  كَأَن مَكاكّي الجواءِ 

  أَنَابِيشُ عُنْصُلِ  بِأَرْجَائِهِ القُصْوَى   عَشِيةً  كان السباعَ فِيهِ غَرْقَى
                                                 

 دار الفكـر اللبنـاني، ط أولـى، أثر الصحراء في الشعر الجاهلي، م،1993سعدي،.د ضناوي، )1
  . 242:ص بيروت،

  .  121:ص ديوان امرئ القيس، ،م2004 مصطفى، عبدالشافي،)2
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لــيس مــن المنطقــي أنْ يحمــل منظــراً طبيعيــاً تلــك الأوصــاف المرعبــة، ولا أنْ 
يقصــد الشــاعر مــن لوحتــه الســابقة مجــرد عــرض لوحــة المطــر والســيل إلا إذا ألقــى 
بظلال نفسه على تلك اللوحة، فتخيل ما وراء تلك اللوحة الفنية مـن مقاصـد نفسـية، 

رمــوز الشــوق والحنــين الكبــرى، بعيــد  فــالبرق مــن"وقــيم خُلُقيــة أراد الشــاعر إبرازهــا، 
حيث  ... الغور،شديد العمق؛ وذلك أنّ فيه معنى النار، ويرمز إلى خصوبة الأنثى

تكمن معاني الصـبابة والهـوى والشـوق والحنـين، والسـقيا، والريـاح والنسـائم وكـلّ هـذا 
ريــات كمــا أنّهـا شــديدة العلاقــة بالحـبّ والعشــق وذك شـديد العلاقــة بالـديار والمواضــع،

  .)1("الجمال
هكذا لا نكاد نقف عند معنى مباشر لبيت أومقطوعة في المعلقـات السـبع إلاّ 
ونجــده يرمــي إلــى معنــى خفــي، هــو فــوق الصــورة المنقولــة، والكنايــة المقيــدة، وتحــت 

مـن خـلال مـا قـدمناه مـن دراسـة نجـده ) فـي رأيـي(فشـاعر المعلقـات. الرمزيـة الحديثـة
لته، بل حتى نقله التقريـري للأحـداث والوقـائع ومشـاهد إذا وصف فرسه أوناقته أورح

مـــا تكـــون  -غالبـــاً -الطبيعـــة؛ إنّمـــا يريـــد إضـــافة إلـــى معناهـــا المباشـــر معـــانٍ بعيـــدة 
مظــــاهر خُلُقيــــة يســــعى إلــــى إبرازهــــا للمتلقــــي مــــن خــــلال لوحاتــــه التعبيريــــة الجميلــــة 

  .والمباشرة
  :أنواع البناء الفني للصورة :ثانياً 

، ووحـــدة )موضـــوع(وحـــدة نفســـية:" )2(الجاهليـــة وحـــدتان فنيتـــان ســـادت المعلقـــة
نحــددها مــن خــلال وحــدة الموضــوع للمعلقــة عبــر الجــو النفســي : عضــوية، فــالأولى

الوحدة العضوية نجـدها فـي نظـرة  :والثانية. الذي يسيطر على أجزائها، ويوحد بينها
نسـاني الوحيـد الـذي الجاهلي للقيم والأخلاق وعوامل الوحدة فيها بوصفها الجامع الإ

يعــود إليـــه تصـــور الإنســـان الجـــاهلي، لــيس كنظـــرة منـــاهج الغـــربيين الحديثـــة، إذ أن 
                                                 

  . 905-901:،ص3ط الكويت،جد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها،المرشعبد االله،.دالطيب، )1
  .  447:صهـ،الجانب الخلقي في المعلقات العشر،1427الغامدي،محمد عبد االله الغامدي، )2
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( الشــــاعر:فقــــط بــــل بــــين ثلاثــــة محــــاور) ذات وموضــــوع(العلاقــــة فيهــــا ليســــت بــــين 
  )".             المثل( ، الأخلاق )العيان(الموضوع ، )الذات

أينـــا عـــن ثلاثـــة مظـــاهر بنـــاء الصـــورة فـــي نصـــوص المعلقـــات لا يخـــرج فـــي ر 
  ):1(بنائية هي

  :)الصور المتتابعة( البناء التتابعي للصورة :أ

، )2("الصـور بعضـها إثـر بعـض لتكـوّن مشـهداً "هو ذلك البنـاء الـذي تـأتي فيـه 
مثـــل مشـــهد  المطـــر عنـــد امـــرئ القـــيس، ومشـــهد الناقـــة عنـــد طرفـــة، ومشـــهد تقـــارع 

منــاظرة بـين الخصــوم عنـد الحــارث الأبطـال عنـد عنتــرة وعمـرو بــن كلثـوم، ومشـهد ال
  ...وعمرو، ومشهد شرب الخمر عند طرفة

لم يكن بمنأى عـن السـرد القصصـي فـي بعـض "تراث العرب الشعري على أنّ 
فضـــلاً عـــن  جوانبـــه فـــلا تخلـــو قصـــائد الشـــعراء منـــه خاصـــة افتتاحيـــات قصـــائدهم،

ى جانـــب كمــا أشـــار الشـــعراء إلــى أحـــداث الأيـــام ووقائعهــا إلـــ وجــوده فـــي أغراضـــها،
  .)3("الأساطير

من يستقرئ الشعر الجاهلي يجد فـي بعـض نصوصـه حـواراً بسـيطاً لا يخـرج "
ولكنـــه يمثـــل اتجاهـــاً  والتـــأثر الـــذاتي، والفكـــرة المؤقتـــة، عـــن نطـــاق المســـاجلة الآنيـــة،

                                                 

  .447:،ص،الجانب الخلقي في المعلقات العشر ،المرجع نفسه) 1
اتحــــاد ،ط أولى الصـــورة الســـمعية فـــي الشـــعر الجـــاهلي، م،2000صـــاحب خليـــل،.د إبـــراهيم، )2

  . 265:صالكتاب العرب،
 أيــام العــرب قبــل الإســلام،كتــاب  م،1987،)هـــ209:معمــر بــن المثنــى التميمــي ت( أبوعبيــدة )3

 . 77:عادل جاسم البياتي،ط أولى،عالم الكتب،مكتبة النهضة العربية،بيروت،ص.د :تحقيق
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ومجرى حوار كـان يأخـذ بُعْـدَهُ فـي الواقـع الشـعري ويرسـم ملامـح توجهـات  قصصياً،
  .)1("قصصية معروفة

التوجــــه لبنــــاء الحــــدث بنــــاءً حواريــــاً يتمثــــل فــــي إخضــــاع التجربـــــة " فــــإنّ  لــــذا
 الموضوعية نفسها لنمط من المعالجـة السـردية مـن خـلال اسـتخدام عنصـر الحـوار،
أوتنــامي الحــدث وشــموله لتفاصــيل متماســكة تــؤدي مــن خــلال تتابعهــا إطــار القصــة 

  .)2("ومنطقها السردي
وتكــــوين  يعاب التجربـــة الشـــعرية،الســـرد القصصــــي أقـــدر علـــى اســــت يبـــدو أنّ 

الصور المركبة، لِما يقتضيه الموضوع المطروح من تطويع في إطار فني يستدعي 
 توافر الإقناع عبر تصوير الصراع النفسي المنبثق من الرغبة الذاتية وواقـع القبيلـة،

  .ومن ثم الانتهاء إلى معالجته
عامــداً فيــه  مــع عنيـزة، حــواراً مـرأ القــيس يقـيم اعبـر هــذا السـرد القصصــي نجــد 

ـــى ضـــرب مـــن تشـــكيل صـــورةٍ مركبـــة مـــن خـــلال حشـــد الصـــور المفـــردة المتـــآزرة  إل
لتتفاعل مجتمعة مكوّنـة  بعضها مع بعض في ضربٍ من التفصيل والشرح المسوّغ،

  :)3(ه قد تمكن من عنيزةالهدف الذي يسعى إليه الشاعر من محاورته في أنّ 
  إِنكَ مُرْجِلي فَقَالَتْ لَكَ الوَيْلاتُ     عُنَيْزَةٍ  خَدْرَ  وَيَوْمَ دَخَلْتُ الخِدْرِ 

  القَيْسِ فَانْزِلِ  عَقَرْتَ بَعيري يَا امْرأَ   مَعاً  بِنَا تقَُولُ وَقَدْ مَالَ الغَبِيط
  عَللِ المُ  وَلا تبُْعِدِيني مِنْ جَنَاكِ       زِمَامَهُ  فَقُلْتُ لَهَا سِيري وأرْخِي

  مُحْوِلِ  فَأَلهيْتُهَا عَنْ ذِي تَمائِمَ      وَمُرْضِعٍ  طَرَقْتُ  فَمِثْلِكِ حُبْلَى قَدْ 

                                                 

لمحـات مـن الشـعر القصصـي فـي الأدب العربي،الموســوعة م،1980نـوري حمـودي،.القيسـي،د )1
 . 33:، دارالحرية للطباعة، بغداد،ص71الصغيرة،العدد

دراســــــــــات نقديــــــــــة فــــــــــي الأدب العربي،مطــــــــــابع دار م،1990محمــــــــــود عبــــــــــد االله،.الجــــــــــادر،د )2
 . 83:الحكمة،بغداد،ص

  .  112:صديوان امرئ القيس،،م2004عبدالشافي،مصطفى،)3
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  يُحَولِ  بِشِق وَتحْتي شِقّها لم   انْصَرَفَتْ لهُ  إِذا ما بَكى مَنْ خَلْفِها
من تلاحم أبيات امرئ القـيس أصـوات مختلفـة مـن الحـوار بينـه وبـين  انبثقتْ "
ظ التقبيح الذي انطلق صوته صائحاً ومن لف ومن أصوات الأفعال المختلفة، عنيزة،

ومــــن الأصــــوات المخفيــــة التــــي تَشَــــكلَ انتشــــارُ خبرهمــــا ومــــن ثــــم  بــــه مقبّحــــاً فعلــــه،
وتكـــرار أحـــرف القـــاف  تكـــرار الألفـــاظ، كمـــا أنّ  وغيرهـــا، وبكـــاء الطفـــل، الفضـــيحة،

ممّــا تمثلتــه الأذن عبـــر  والنــون والتنــوين أثـّـر فــي إشــاعة الــنغم القــوي فــي الأبيــات،
  .)1("تقاطها لتلك الأصوات جميعاً وتشكيل الصورة السمعيةال

وقد تعالى صوتها بالـدعاء  الصورة المفردة الأولى صوّرت لنا دخوله الهودج،
  .الهودج لشخصين تّساعفضلاً عن عدم ا ها تحذر الفضيحة،لأنّ ؛ لكَ الويلات عليه

 رح بعيرهـا،لجـ بضـرورة النـزول)أخبرتـه(الصورة الثانية تعكس ميل الهودج وقد
وألاّ ؛ تســير وتهــون مــن الأمــر فــي حــين تــأتي الصــورة الثالثــة لتوضــح لنــا قولــه بــأنْ 

على  وإلاّ يبتعد هو عن التمتع بجمالها، تبالي بشيء سواء أعقر البعير أمْ لمْ يعقر،
أنّ للأداء الصوتي الداخلي أثراً آخر في تكـوين الصـورة السـمعية مـن خـلال صـوت 

  .نّم والغُنة وأثر ذلك في الأذنالنون والتنوين للتر 
حيــث يوضــح لنــا  ثــم ينقلنــا إلــى الصــورة الرابعــة التــي تمثــل إحــدى مغامراتــه،

كيمـا ينفـي عـن  الحُبلـى والمرضـع مـنهن بالـذات، إعجـاب النسـاء بـهبطريق إخبارهـا 
ـــرْك(نفســـه ـــ وإظهـــار ولعهـــن بـــه ثانيـــاً، أولاً، )الفِ ه يقـــدّم لنـــا صـــورة ســـمعية خفيـــة ولكنّ

 مــا بكــى الطفـل قربتــه إلــى حَلَمــةِ ثــديها فيرضــع لبنــاً  فــإذا )مُغَيَــل( عبــر لفظــةإيحائيـة 
، وهـي فـي حالـة مريبـة ه إذا مـا اسـتمر فـي البكـاء والصـراخ سيفضـحها،لأنّ  ليسكت،

وبـالرغم مـن  ،)بكـاء الطفـل( غير أنّ الشاعر يتحول إلى الصورة السمعية الصـريحة

                                                 

  .273:صم،الصورة السمعية في الشعر الجاهلي،2000صاحب خليل،.إبراهيم،د)1
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فصــراخ الطفــل  الصــريح والإيحــائي  تظــل متعلقــة بــه، فهــي لــم تتحــول عنــه، ذلــك،
  .شكلّ صورة سمعية متلاحمة مع صور حسية أخر

ــــردة  تضــــافرها تشــــكلت الصــــور الســــمعية و مــــن خــــلال الصــــور الســــمعية المف
 ،)بـالجَنى المعلـّل( من لحظة دخولـه الخِدْر وتمنّع عُنيـزة إلـى لحظـة التمتـع المركبة،

والصـوت  والمعنـى، المفـردة،وإعجاب النساء به عبـر تشـكيلات صـوتية متعـددة مـن 
  .والإيقاع والجرس الموسيقي، الصريح والمخفي،

  :)الصور الممتدة( البناء الممتد للصورة  :ب

الصــورة تتســع لتشــمل مجــالاً واســعاً مــن المشــهد "هــو البنــاء الــذي تكــون فيــه 
الذي تنقلنا الصورة إلى طبيعته حيث لا يكتفى في كثير من الأحيان بالإجمال، بـل 

رق فـــي التفاصـــيل حتــّـى يصـــبح الطـــرف الثـــاني للصـــورة موضـــوعاً رئيســـاً فـــي يســـتغ
  .)1("اهتمام الشاعر يتتبع عالمه ويرصد حركته

الشاعر في هـذا النـوع مـن أنـواع الصـور يسـتجلي صـورة المشـبه بـه ويفصّـلها 
تفصيلاً دقيقاً على النحو الذي نراه عند زهير في وصفه للظعائن حيث استغرق في 

يد في تشبيه ناقته بوحش وجرة، وعنترة في تشبيهه طيب رائحة فم عبلة وصفها، ولب
  .بفأرة المسك والروضة

لنا أنْ نقـف عنـد أبيـات تلـك الصـورة التـي تبـرز الظعـائن الآمنـة الهانئـة عنـد  
زهيــــر الــــذي قــــدمها للمتحــــاربين لتيفكــــروا ويتــــذكروا أنّ الحــــرب لا تجلــــب علــــيهم إلا 

  : )2(الدمار
  بالعَلْيَاءِ من فَوْقِ جُرْثمُِ  تَحَملْنَ  ي هَلْ تَرَى من ظَعائِنٍ خَلِيل تَبَصر
  مِن مُحِل وَمُحْرِمِ  وكَمْ بِالقنانِ         القنانَ عَنْ يَمينٍ وَحَزْنَهُ  جَعَلْنَ 
  حَوَاشِيهَا مُشَاكهةَ الدمِ  ورَادٍ               بأَنْماطٍ عِتَاقٍ وَكِلةٍ  عَلَوْنَ 

                                                 

 . 277:الصورة السمعية في الشعر الجاهلي،ص،المرجع نفسه)1
  .    102:صم، شرح ديوان زهير بن أبي سُلْمَى،1988فاعور،على حسن، )2
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كْنَ فِ  وبانِ يَعْلُونَ مَتْنَهُ  يوَوَرالس           مِ  عَلَيْهِناعِمِ المتَنَعالن دَل  
  وَوَادِى الرس كاليَدِ لِلْفَمِ  فَهُن            نَ بِسُحْرةٍ ر بُكُوراً وَاسْتَحَ  بَكًرْنَ 
 وَفيهِن  اظِرِ  أَنِيقٌ             طِيفِ وَمَنْظَرٌ مَلْهَىً للمِ و تَ المُ لِعَيْنِ النس  

  حَب الفَنَا لم يحَطمِ  نَزَلْنَ بهِ         العِهْنِ في كل مَنْزِلٍ  كَأَن فتَاتَ 
  تَخَيمِ الحَاضِرِ المُ  وَضَعْنَ عِصِيّ      اءَ زُرْقاً جِمَامُهُ وَرَدْنَ المَ  فَلَما

مهّد بها زهير لغرضه الأساس الـدعوة إلـى السـلام والأمـن، "هي صورة حسية 
تبصّر خليلي دعـوة التفكيـر والتـذكّر لـيس فـي حقيقـة الظعـائن التـي مـرّ علـى : لهفقو 

رحيلهــا عشــرون عامــاً، ولكنّهــا رســالة مررهــا إلــى المتخاصــمين مــن خــلال مخاطبــة 
خليله، ودعوة صادقة منه لهما فـي صـورة تلـك الرحلـة الآمنـة للظعـائن التـي تخطـت 

الاســتقرار وذلــك الهــدؤ يبــدو تلمــيح  ومــع هــذا أمــاكن كثيــرة فيهــا الأعــداء والأصــدقاء
زهيـر إلــى أهميـة قضــية الســلام مـن خــلال مشـهد ذلــك المــاء الصـافي الــذي اســتوقفه 

  .)1("في ختام لوحة الظعينة
  :)الصور المتقابلة( البناء التقابلي للصورة  :ج

ما يظهر من مقابلة بين صورة وأخرى عن طريق مباينة إحدى الصورتين "هو
، ولهذا النوع أهميته في إبراز صورة القـيم حيـث )2("أو الإيجاب للأخرى نحو السلب

أنّ شــــعراء الجاهليــــة يهــــدفون إلــــى إبــــراز الفضــــائل الخلقيــــة وإثباتهــــا لأنفســــهم ونفــــي 
  .الرذائل عنهم

البنـــاء التقـــابلي للصـــورة أورده شـــعراء المعلقـــات لتشـــكيل أثـــر الأخـــلاق والقـــيم، 
  :)3(صدود والظهوركقول امرئ القيس حيث قابل بين صورتي ال

                                                 

مكتبــــــــة الأنجلــــــــو  أشــــــــكال الصــــــــراع فــــــــي القصــــــــيدة العربيــــــــة،م،1991عبــــــــد االله،.التطــــــــاوي،د)1
  . 5:المصرية،ص

 . 268:صم،الصورة السمعية في الشعر الجاهلي،2000صاحب خليل،.إبراهيم،د)2
  .   115:ديوان امرئ القيس،،م2004عبدالشافي،مصطفى،)3
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  مُطَفِلِ  بناظرَةٍ من وَحشِ وَجْرَةَ   وَتتَقي تصُدّ وَتبُْدي عن أَسيلٍ 
فــي صــورة أخــرى قابــل بــين إثبــات ونفــي العشــق، فعشــقه ثابــت وعشــق غيــره 

  :)1(زائل
با تَسَلتْ عَماياتُ الرجالِ عَنِ  وليسَ فُؤَادي عن هواكِ بُمنْسَلِ   الص  

  :ابلة في نصوص المعلقات نجدومن أنواع الصور المتق

  :تقابل في الصورة الواحدة ذات البيت الواحد أوالبيتين -
يعتمد هذا النوع على الطباق بنوعيه، ومن أمثلته قول طرفة فقابل بين اليوم  

  :)2(والغد وخلف وأمام ليبرز صواب الرؤية
  لعمرك ما أدري وإنّي لواجل    أفي اليوم إقدام المنية أم غد

  خلفي لا يفتها سواديا وإن تك قدّامي أجدها بمرصد فإن تك
  :)3(من مقابلاته لإبراز عفّته في إسراعه إلى المكارم وإقلاعه عن الفحشاء

  مُلَهدِ  ذَلُولٍ بأَجماعِ الرجَالِ   لى الخَناإ سَرِيع يّ لْ بَطِيءٍ عَن الجُ 
ته حيث أمّا زهير فقابل بين صديق وعدو من خلال حكمته المستوحاة من بيئ

  :)4(وصل إلى أنّه لا عزّ للمرء إلا بقومه
  مِ ر كَ يُكَرمْ نَفْسَهُ لم يُ  وَمَنْ لَمْ    يَغْتَرِبْ يَحْسِبْ عدُوا صَدِيقَهُ  وَمَنْ 

  :)5(أمّا لبيد فقابل بين حزمه وعدم انسياقه مع عواطفه بقوله
  صَرامُهَا لةٍ وَلشَر واصِلِ خُ     تَعَرضَ وَصْلُةُ  فَاقْطَعْ لُبَانَةَ مَنَ 

  قِوامُهَا باقٍ إِذَا ظَلَعَتْ وَزَاغَ   وَصَرْمُهُ  جَامِلَ بالجزيلِ وَأحْبُ المُ 

                                                 

  .   116:ديوان امرئ القيس،ص،در نفسهالمص)1
  .82:شرح المعلّقات التّسع،صم،2001الشّيباني،أبي عمرو، )2
  . 57:صم،شرح ديوان طرفة بن العبد،2000الشنتمري،الأعلم، )3
  . 111:صم، شرح ديوان زهير بن أبي سُلْمَى،1988فاعور،على حسن، )4
  . 208:صالعامري، م،ديوان لبيد بن ربيعة1993الطوسي،محمد بن الحسن،)5
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  :)1(أمّا عنترة فقد قابل بين الإمساء والإصباح ليبرز صبره وشجاعته بقوله
  فَوْقَ سَراةِ أَدْهَمَ مُلْجَمِ  وَأَبِيتُ     وَتُصْبِحُ فَوْقَ ظَهْرِ حَشِيةٍ  تُمسِي

  :تقابل داخل مجموعة الصورة الواحدة -
نجد مثل هذا التقابل في قول لبيد حيث قدّم لنا صورة أخرى من حزمه تجلّت 
في مناظرة الخصوم ومعرفة مواطن القوة والضعف وإنكاره للباطل وإقراره بالحق فـي 
ــز لبيــد علــى خصــومه بقــوة القلــب وصــدق  دار الملــوك التــي يغشــاها الخلطــاء، فتميّ

  :)2(العزم
  ذَامُها تُرْجَى نَوَافِلُها ويُخْشى       ولَةٍ هُ وَكَثِيرَةٍ غُربَاؤُها مَجْ 

  أَقْدَامُها جِن الْبَدِي رَوِاسياً       غُلْبٍ تَشَذرُ بالدُخولِ كأنّها
  كِرامُها عِندِي ولم يَفْخَرْ عَلَي   بِحَقها أَنْكَرْتُ باطِلَها وُبؤْتُ 

: بنــاء التتــابعي بــين مجموعــة صــور لمظــاهر خُلُقيــةهــذا عمــرو يقابــل داخــل ال
  :)3(الإحسان والهلاك، والبذل والمنع، والترك والأخذ، والصفو والكدر في قوله

  ابْتُلِينا هْلِكُونَ إِذَامُ وَأَنا ال           قَدَرْنَا طْعِمُونَ إِذَابِأَنّا المُ 
  بِحَيْثُ شِينا نا النازِلُونَ وَأَ             أَرَدْنا وَأَنا المانِعُونَ لِما
  وَطِينا وَيَشْرَبُ غَيْرُنَا كَدِراً      الماءَ صَفْواً  وَنَشْرَبُ إِنْ وَرَدْنَا

عند الحارث نجد التقابل أخذ جانب التفصيل لصورة جهل الخصم حيث قابل 
  :)4(بين البرئ والمذنب، والعشاء والصبح، والمنادى والمجيب بقوله

  نُعْنَى بِهِ وَنسَاءُ  خَطْبٌ  ءِ         الحَوَادِثِ وَالأَنْبَا نَ وَأَتاَنَا مِ 
 قِيلِهِمْ إِحْفاَءُ  عَلَيْنا، في نَ            إِخْوَانَنَا الأَرَاقِمَ يَغْلُو إِن  

                                                 

  . 159:صم،شرح ديوان عنترة،1992التبريزي،أبو زكريا  يحيي بن علي،)1
  .  233:صم،ديوان لبيد بن ربيعة العامري،1993الطوسي،محمد بن الحسن،)2
  .  88:صم،ديوان عمرو بن كلثوم،1991،إميل بديع.يعقوب،د)3
  . 23:صم،ديوان الحارث بن حلّزة،1992إميل بديع،.يعقوب،د)4
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  يَنْفَعُ الخَلي الخَلاءُ  ـبِ وَلا    البَرِيءَ مِنا بذِي الذنْـ يَخْلِطُونَ 
ــي لصــورة القــيم الخُلقيــة علــى مختلــف هكــذا رأينــا فيمــا ســبق أنــو  اع البنــاء الفن

ــــي تشــــكيل نصــــوص  ــــات الســــبع وأثرهــــا ف ــــي نصــــوص المعلق مظاهرهــــا وصــــورها ف
المعلقات حيـث لـم يقـدّم شـاعر المعلقـة لنـا المظـاهر والصـور الخُلُقيـة بشـكل تقريـري 

وإنّمـا أبرزهـا فـي شـكل تعبيـر فنــي شـعري جميـل وظـّف فيـه عناصـر الصــورة  بحـت،
يــة جميعهــا حتــى نســج هــذا البنــاء الشــعري الــذي لا يــزال مثــار إعجــاب الشــعراء الفن

  .والنقاد ودارسي الأدب العربي
  :لخاتمةا

  :التالية توصلت الدراسة إلى النتائجقد ف
  .كل الأبواب البيان في رسم صورة الشعرية معلقةاستخدم شاعر ال - 
ة الســمعية والبصــرية الصــور  :مــن الأنمــاط الصــور الفنيــة التــي أوردهــا الشــعراء - 

 .والحركية وغيرها
 .تخرج الصور التي يرسمها الشاعر عن حياة البدوي وأخلاقه لا - 
 .أكثر ماتتضح الصورة الفنية في الشعر القصصي وشعر الحكم والأمثال - 
   .مهمة في بناء شعر المعلقات تمثل الصورة الفنية لبنة - 

  :����� ا
���در وا
��ا	�

م،الصـــــورة الســـــمعية فـــــي الشـــــعر الجـــــاهلي،ط 2000صـــــاحب خليـــــل،.إبـــــراهيم،د .1
  . أولى،اتحاد الكتاب العرب

ــــــــــــــــــد أبوالفضـــــــــــــــــــــــل، .2 ـــــــــــــــــــــــيس،ط 1958إبراهيم،محمـــــ ــــــــــــــــــرئ الق م،ديـــــــــــــــــــــــوان امـــــ
  . خامسة،دارالمعارف،مصر

م،المثــل الســائر فــي أدب 2010هـــ،637ت  ،ابــن الأثير،ضــياء الــدين نصــر االله .3
نهضــــة  أحمــــد الحــــوفي وبــــدوي طبانــــة،ط رابعــــة،دار :الكاتــــب والشــــاعر،تحقيق

  . 2مصر،القاهرة،ج
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م،العمــدة فــي  محاســن الشــعر 1934،)أبــي علــي الحســن القيروانــي(ابــن رشــيق، .4
 . 1محي الدين عبد الحميد،ج:وأدآبها،تحقيق

م،كتـاب أيـام العـرب قبــل 1987،)هــ209:معمـر بـن المثنـى التميمــي ت(أبوعبيـدة .5
ضــــة عــــادل جاســــم البيــــاتي،ط أولى،عــــالم الكتب،مكتبــــة النه.د:الإســــلام،تحقيق
 . العربية،بيروت

 . م،التصوير البياني،مكتبة وهبة،القاهرة1997محمد محمد،.أبوموسى،د .6
ـــــــي الشـــــــعر،ط 1405،الأمين،محمـــــــد الحســـــــن .7 هــــــــ،الكناية أســـــــاليبها وموقعهـــــــا ف

 . مكة أولى،مكتبة القنصلية،
م،الصـــــورة الشـــــعرية فـــــي الكتابـــــة الفنيـــــة،دار الفكـــــر 1986صـــــبحي،.البســـــتاني،د .8

  .اللبناني،بيروت
مجيــــــد طــــــراد،ط :م،شــــــرح ديــــــوان عنترة،تقــــــديم1992يزي،يحيــــــي بــــــن علــــــي،التبر  .9

  .أولى،دار الكتاب،بيروت
م،أشــــكال الصــــراع فــــي القصــــيدة العربيــــة، مكتبــــة 1991عبــــد االله،.التطــــاوي،د .10

  . الأنجلو المصرية
م،دراســـات نقديـــة فـــي الأدب العربي،مطـــابع 1990محمـــود عبـــد االله،.الجـــادر،د .11

 . دار الحكمة،بغداد
ــن عبـــــــد الـــــــرحمن بـــــــن محمـــــــد تعبـــــــ(الجرجـــــــاني .12 أو ســـــــنه  471:د القـــــــاهر بـــــ

 .محمود محمد شاكر،دار المدني،جدّة:تعليق م،أسرار البلاغة،1991،)هـ474
محمـــــــــود محمـــــــــد شـــــــــاكر،مكتبة :،دلائـــــــــل الإعجـــــــــاز،تحقيق)ت.د(الجرجـــــــــاني، .13

  . الخانجي،القاهرة
أحمــــد عبـــد الغفــــور،ط :الجوهري،إســـماعيل،تاج اللغـــة وصــــحاح العربيـــة،تحقيق .14

  .  6لعلم للملايين،جأولى،ا
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هـــ،الصورة الفنيــة فــي النقــد الشــعري،ط أولــى،دار 1405عبــد القــادر،.الربــاعي،د .15
 .245:العلوم،الرياض،ص

م،تــــاريخ آداب العــــرب،ط ثالثــــة،دار الكتــــاب 2010الرافعي،مصــــطفى صــــادق، .16
 . العربي

إبـــــــــراهيم :م،تـــــــــاج العـــــــــروس مـــــــــن جـــــــــواهر القـــــــــاموس،تحقيق1984الزبيـــــــــدي، .17
  .  12بيروت،ج،التزري،إحياء التراث

 . دار المنارة،هـ،الصورة بين البلاغة والنقد،ط أولى1404،أحمد بسام.ساعي،د .18
،مفتــــــاح )هـــــــ616:أبــــــو يعقــــــوب يوســــــف بــــــن أبــــــي بكــــــر محمــــــد ت(الســــــكاكي .19

  .العلوم،مطبعة بابي الحلبي،مصر
م،أصـــــــــول النقـــــــــد الأدبـــــــــي،ط عاشـــــــــرة،مكتبة النهضـــــــــة 1994الشـــــــــايب،أحمد، .20

  . المصرية،القاهرة
دريـــة الخطيـــب :م،شـــرح ديـــوان طرفـــة بـــن العبـــد،تحقيق2000لم،الشـــنتمري،الأع .21

 . وآخرون،ط ثانية،المؤسسة العربية،بيروت
عبد المجيـد همّـو،ط :م،شرح المعلّقات التّسع،تحقيق2001الشّيباني،أبي عمرو، .22

  . أولى،مؤسسة الأعلمي، بيروت
،ط أولــى،دار لإيضــاح لتلخــيص المفتــاح،بغيــة ا)ت.د(الصــعيدي،عبد المتعــال، .23

  .مكة يخة،الش
م،أثــــر الصــــحراء فـــي الشــــعر الجــــاهلي،ط أولــــى،دار 1993ســــعدي،.ضـــناوي،د .24

  . الفكر اللبناني،بيروت
معجم البلاغـــــــــة العربيــــــــــة،ط أولـــــــــى، طبعــــــــــة دار العلــــــــــوم، ،بــــــــــدوي.د،طبانـــــــــة .25

 .2م،ج1982الرياض،
حنا الحتـي،ط .د:م،ديوان لبيد بن ربيعة،تقديم1993الطوسي،محمد بن الحسن، .26

  . ي،بيروتأولى،دار الكتاب العرب
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  . 3عبد االله،المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها،ط الكويت،ج.الطيب،د .27
ديــوان امــرئ القــيس،ط خامســة،دارالكتب :ضــبط ،م2004عبدالشافي،مصــطفى، .28

  . العلمية،بيروت
 . المعارف،القاهرة الشعري،دار م،الصورة والبناء1981حسن، االله،محمد عبد .29
ـــة فـــ1992جـــابر،.عصـــفور،د .30 ي التـــراث النقـــدي والبلاغـــي عنـــد م،الصـــورة الفني

  . العرب،ط ثالثة،المركز لثقافي العربي،بيروت
ــــــــــد أحمد،مجلــــــــــــة الفيصــــــــــــل.العــــــــــــزب،د .31 التعبيربالصــــــــــــورة فــــــــــــي الأدب  -محمــ

  . 77الحديث،العدد
م،الصــورة الشــعرية،النظرية والتطبيق،منشــورات اتحــاد 2001قاوي،عبــد الحميــد، .32

 . الكتاب العرب،دمشق
م،الإيضــاح 2003،)هــ 739:بــن عبـد الــرحمن ت جـلال الــدين محمـد(القزوينـي .33

بـــــــــراهيم شـــــــــمس الـــــــــدين،ط أولـــــــــى،دار الكتـــــــــب إ :فـــــــــي علـــــــــوم البلاغة،شـــــــــرح
  .العلمية،بيروت

م،البلاغــة الاصــطلاحية،ط ثالثــة،دار الفكــر 1992عبــده عبــد العزيــز،.قلقيلــة،د .34
 . العربي،القاهرة

ار د،م،الفروســـية فـــي الشـــعر الجـــاهلي،ط الثانيـــة1984القيســـي،نوري حمـــودي، .35
  .الكتب،مكتبة نهضة مصر

م،لمحـــات مـــن الشـــعر القصصـــي فـــي الأدب 1980نـــوري حمـــودي،.القيســـي،د .36
 . ، دارالحرية للطباعة، بغداد71العدد العربي،الموسوعة الصغيرة،

،ط أولـــى،دار م،شـــرح ديـــوان زهيـــر بـــن أبـــي سُـــلْمَى1988فـــاعور،على حســـن، .37
  . الكتب العلمية،بيروت

  .  ة،مكتبة مصر،القاهرة،الصورة الأدبي)ت.د(ناصف،مصطفى، .38
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م،الصورة في شعر بشار بن بـرد،ط أولـى،دار 1983عبد الفتاح صالح،.نافع،د .39
  .الفكر،عمّان

ـــــــــــــد، ت .40 ـــــــــــــن زي ـــــــــــــي اللغـــــــــــــة 1997هــــــــــــــ،285:المبرد،محمـــــــــــــد ب م،الكامـــــــــــــل ف
 . 3محمد أبوالفضل،ط ثالثة،دار الفكرالعربي، القاهرة،ج:والأدب،تحقيق

  .ة،دار نهضة مصر،القاهرة،الأدب ومذاهبه،ط ثاني)ت.د(محمد،.مندور،د .41
ـــديع،.يعقـــوب،د .42 ـــاب 1992إميـــل ب ـــزة،ط أولـــى،دار الكت م،ديـــوان الحـــارث بـــن حلّ

  . العربي، بيروت
م،ديـــوان عمـــرو بـــن كلثـــوم،ط أولـــى،دار الكتـــاب 1991،إميـــل بـــديع.د يعقـــوب، .43

  . بيروت العربي،
ـــين القـــدماء والمحـــدثين، ط .د يوســـف، .44 ـــد الجليل،التصـــوير البيـــاني ب حســـني عب

  . القاهرة الآفاق العربية، أولى،دار


